Frech getraumte Balladen

Guelma Lea und ihr Trio spielten im KulturForum eigensinnig mit Jazz-Standards und eigenen Songs

Kiel — Gleich mit dem Ope-
ner im etwas sparlich be-
suchten KulturForum be-
weist Guelma Lea Eigen-
sinn in mehrfacher Hin-
sicht. Keiner der Jazzstan-
dards, an denen sich Hor-
gewohnheiten und eine
Séangerin ihre Stimme auf-
warmen konnten, sondern
ein eigener Song von ihrem
jungsten Album ,,Going
With The Flow*.

Von Jérg Meyer

Dreamin’ titelt das Gute-
Nacht-Lied aus dem Schat-
tenreich balladesker Emotio-
nen, das Lea jedoch ganz frei
von bluesigem Pathos singt,
eher auf eine boppig-freche
Weise entspannt. Ein Song
fiirs ,,Laying-back“, doch das
mit angespannten Gefiihls-
muskeln, lasziv wie eine Bar-
Ballade und doch lebenser-
fahren abgeklirt, wenn Lea
die Schatten der Liebe jagt
wie Schimiren, die vor dem
inneren Ohr zwielichternde
Gestalt annehmen. Im Riick-
blick auf das Konzert mdchte
man dieses hemmungslos
»,coole“ Sezieren eines Ge-
fiihls als den groBten Wurf des
Abends nehmen, enthilt er
doch bereits alles, was Guel-
ma Leas Gesang und Jazz-
Singer-Songwriting aus-

ZeitgeméBe Interpretationen: Guelma Lea, rechts Jerry Demons.

macht, die spater (un-) artig
abgespulten Standards als ei-
genwillig und die eigenen Lie-
der als Standards von morgen
erscheinen lasst.

Ganz und gar kein Wiegen-
lied ist somit auch Lullaby Of
Birdland. Schon aus der Feder
von George Shearing war der
Titel ironisch gemeint, welche
Brechung Lea verstarkt, in-
dem sie mit der Stimme eines
frechen Madchens singt, et-

was rau, keck, nicht ohne ver-
fithrerische Absicht. Genau in
diese widerstandige Kerbe
schlagt auch ihr Trio, das die
rhythmischen FuBlangeln auf-
decktund den Zuhorer gleich-
wohl immer wieder in die har-
monisierte Falle tappen lisst.
Uberhaupt sind Leonid Vols-
kiy und sein kantiges Tasten-
spiel, Martin Drees am oft ins
Funkige tendierenden E-Bass
und Jerry Demons auf zu-
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riickhaltenden, dennoch er-
staunlich druckvollen Drums
weit mehr als das iibliche Be-
gleittrio. Auch sie wachtrau-
men sich im positiven Sinne
respektlos durch Stil- und
Klangfarben und legen selbst
in Balladen wie You Go To My
Head erfrischende Tempi vor,
auf welchem frechen Fauteuil
Guelma Lea sich nachdenk-
lich rdkeln kann.

So ist man sich als Horer

auch nie ganz sicher, von wem

W das Widerborstige etwa im

Standard You Don’t Know
What Love Is ausgeht. Sind es
Volskiys bluenotige Skalen
und Hakenschlige auf dem
Piano oder Leas in abgeklér-
ter Laszivitiat beinahe gelang-
weilter Gesang? Eine zeitge-

| miBe (Neu-) Interpretation
| des Songs, die Ella Fitzge-

ralds im Blues verschleierte
Wut iiber den unkundigen
Lover mit der postmodernen
Ratlosigkeit liber das Ver-
schwinden der ganz grofen
Gefiithle mischt. Gerade auch
in den eigenen Liedern, etwa
dem schnippisch schweben-
den Volatile, versteht es Lea,
aus der Grundstimmung der
Desillusion die groBen Geflih-
le neu zu destillieren. Erst in-
dem wir nicht mehr wissen,
was Liebe ist, konnen wir sie
wieder leben.

Natiirlichkeit wiederer-
steht aus ihrer Dekonstrukti-
on. Nat King Coles Nature
Boy wandelt sich so vom ur-
wilchsigen  Naturburschen
zum urbanen Typen, der mit
seiner Natur zu haushalten
weill, Summertime wird statt
zwischen Baumwollfeldern
im Neonlicht der Grofistadt
empfunden, und die One Note
Samba findet sich zwischen
raspeligem Rap und swingen-
dem Scat statt in der Latin-
Lounge wieder.



